Muusikaloo kéasitlemisest gimnaasiumiastmes

Toomas Siitan

Muusikaloo kasitlemine on gimnaasiumi muusikadpetaswult Uks ja vahest isegi mitte
téahtsaim osa, jargnevas arutlen siiski peamisé gée, jattes korvale teised tahud. Muusikaloo
Opetamise eesmargiks voiks olla kodaniku kujundaikes on vdimeline ja harjunud suhtlema
erinevate kultuuriliste tekstidega — muusikalistégeste hulgas — ning taipab nende seoseid,
tahendusi ja kontekste. Muusikaloo Opetamine koelistohiks piirduda muusikateadlaste
kogutud teadmiste traditsioonilise vahendamisegéayi lega faktipdhise dpetamisviisi kahtluse
alla seadmine madistagi tdna kedagi ei Ullata. S&ti aga on need kisimused, mida tdna muusika
puhul esitada? Ja kuidas dpetada muusikat kuulahkagas muusikakogemust vahendada?

Frankfurdi koolkonna uhiskonnafilosoof ja 20. saakillap mdjukaim muusikast motleja
Theodor Adorno (1903-1969) sbnastas enam kui psajandi eest muusikapedagoogika
Ulesande jargmiselt:

.Muusikapedagoogika eesmargiks on arendada OpwWaseeid nii, et nad Opiksid mdistma
muusika keelt ja olulisi heliteoseid; et nad suwsildkneid teoseid kirjeldada, niivord kui see on
madistmiseks vajalik; juhatada neid omaduste jani@te eristamiseni ning meelelise kujutluse
teravdamise véel viia neid Vaimse tajumiseni, mis iga kunstiteose sisuks. Ainult selles
protsessis, heliteoste kogemises, mitte iseenrasildavas, otsekui pimesi musitseerimises
suudab muusikapedagoogika oma funktsiooni tita.”

Muusikaline keel on vastuoluline metafoor ning kasdi ei saa muusikaliste tekstide moistmist
seada eesmargiks samal moel nagu kirjanduse kunsuisel, sest me pole isegi osanud
sOnastada, kuidas muusikat tGldse mdistetakse. Oneetieldame, et heliteosed kannavad endas
tahendusi — nii seoses teiselaadsete kultuuritedgd kui ka omaette.

Muusika pole esmajoones meelelahutus, tema mdistalgab muusika aluseks oleva siisteemse
korra ja distsipliini omandamisésting suuresti just selles seisneb ka tema inirikestehitav
funktsioon. Sellest algab k&ige abstraktsemas moteiusikalise keele Oppimine. Samal
pdhjusel on tingimata tahtis ka noodikirja omandamikuigi see vdib oskusena naida Ulearune.
Praktilise oskusena vahest tbesti (kuigi Jaulu@hwdib ju sedagi tarvis minna), aga véimatu
on Ulehinnata sedalaadi muusikadpetuse tahtsusstehse ja kujundliku mdotlemise seose
arendamisel: pole teist vaimse aktiivsuse valdkprklzss erinevate ajupoolkerade juhitud
motlemisviisid — analidtiline ja eristav Uhelt pooing stnteetiline ja tervikpilti kujundav teiselt
poolt — oleksid niivérd orgaaniliselt Ghendatudngnima usun kindlasti neid psihholooge, kes
vaidavad, et muusikaliselt haritud lapsed on edwddka teistel, muu hulgas reaalaladel.

Samuti peab kooli muusikadpetus andma maistelsmistiku, sdnad ja keele, milles muusikast
modelda. Selle keele omandamine ei saa kaia lahusikast — see vaide peaks kdlama lausa
triviaalsusena, aga paraku kogen ma isegi muusikiegmia tudengite juures liiga sageli, kuidas
sbnad ja muusika ei leia mdtlemises vajalikke sdoshilgen seeparast rohutada, et Opetaja

! Theodor W. Adorno. Dissonanzen: Musik in der vétetan Welt. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1966
Auflage 1991, S. 102.

2 QOeldu kehtib ka erinevat liiki ritmimuusika puhuinille véljendus ainult naib meile spontaanse ja
vahekorrastatuna.



tkski pingutus seostamaks muusikat kirjeldavaid us@gapaevaeluga (naiteks harmoonia,
dissonants, pooltoon jt) ning elava muusikalise ekngsega ei ole liiast. Arvestades nende
maoistete iseloomu, on kill ka oluline osata neitirgerida, aga veel kaugelt tAhtsam on taibata
nende seoseid muusikastiilidega ja konkreetseteebstega.

Muusikalugu tegeleb traditsiooniliselt muusikalisekstidega — heliteostega, mis (koos nende
autoritega) on peamisteks ,faktideks” ja ,stiindmksteselles loos. Tanast muusikateadust on
siiski veel enam hakanud huvitama kontekstid — esdgiste kultuuritekstidega ning ajastu

uldiste motteviiside, vaartuste ja ideedemaailmagayuti thiskondlike struktuuridega. Siin on

seosed tanase kirjandusteadusega usna ilmsedrj&adkisliku teksti tahendusi ei otsita enam

ainult tekstist enesest, vaid teksti dialoogistlilpeolt oma ajastu kultuuriga (teiste omaaegsete
tekstidega) ning teiselt poolt (tdnapédevase) pubbkiugejaga, millest autor ise jaab juba

sootuks korvale. Tekstide tdhendus sunnib meieuldthalu pinnal, aga samas tekstid ise ka
loovad seda malu. Ka muusikaloolased ei keskenda &ham ainulksi erinevate ajastute

(stiilide) helikeele ja uksikute esiletbusvate teolgendamisele, vaid plitavad ndha muusikat
ajalooliste protsesside, Uhiskondlike struktuujadéldise kultuuriruumi laiemas kontekstis.

Oma kirjutise adressaadile, tdnasele gimnaasiurasikabpetajale, ei taha ma kdige eeléelduga
elu sugugi mitte Ulemaara keeruliseks maalida. Rigastupidi: kuigi me ei saa muusika
kasitlemisel ka tana eriomasest sbnavarast loojaudeame vaga vahese ajavaru juures endiselt
opilasi tutvustama heliteoste komponeerimise gsfibs® maailmaga, siis julgustab tanase
teadusmotte seis meid varasemast palju enam toekuttauriméalu koige erinevamatele
kihtidele ning kdigele, mida Opilane on talletanodha kokkupuuteis raamatute, filmide,
etenduste, kujutava kunsti ja teiste dppeainet&gat I6puks loob ka heliteose tdhenduse ju
tanane kuulaja ise. Ja nii mdeldes saame palju doata sdnadele, mdistetele ja kujunditele,
mis on Opilasele tuttavad ja lahedased.

* * *

Heliteose kontekstide taipamine stiveneb parallestitte abil. TAnastes muusikadpikutes pole
enam ebatavaline kirjandustekstide appivotminekind@ia muusikasse otseselt mittepuutuvast,
aga ajastule iseloomulikust pildimaterjalist. Anmailma areng on loonud Opetajale
ennenagematud vbimalused naitliku materjali hardgedks: mdelda vaid, et alles kimmekonna
aasta eest me tegime seda koike i(Boagl€’i ja internetita!

Tanapaevases meediamaailmas on infoedastus muutunadvisuaalsemaks ja sellega tuleb
Opetajal igal juhul arvestada. Visuaalsete kujwegditon vdimalik luua muusikale igasuguseid
kontekste, olgu need siis naited ajastu arhiteldtjukujutavast kunstist, kostiiimiajaloost vms.
Tasub siiski olla tahelepanelik, et rikkalikult waistatud arvutiesitluse visuaalne informatsioon
ei hakkaks matma verbaalset ja muusikalist, sddilipele materjalile kinnistub téahelepanu
kdige kergemini. Iga pilti saatku vahemalt [uhikenkmentaar, et kontekstuaalne seos kasitletava
materjaliga oleks dpilasele selge. Naitliku matergavoiks kasutada ka maakaarte (viimalusel
kasitletava ajastu riikide jaotusega). Selliste rkda hankimisel tasub nou kisida
ajaloodpetajalt, aga ka internetis leidub neid aoigti. Kui teil pole voimalik kasutada
arvutiprojektsiooni, siis peaks muusikaklassis @erdahemalt Euroopa kaart, mida tuleks sageli
lahti kerida.

Vokaalmuusikat on lihtne toetada lauldava tekstisdlle t6lke arvutiprojektsiooniga. Kindlasti

julgustan ma aga illustreerima kuulatavat muusikabdikirjaga: néaiteks leidubYouTube'i
keskkonnas palju muusikanaiteid, millele on liidkloos muusikaga liikuv noodipilt. Siinjuures
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ei tohiks skeptiliselt suhtuda opilase véimessedilagaga suhelda: tks asi on aktiivne vBime
nooti lugeda, siin on aga pigem tegu heliliste g@eside graafilise visualiseerimisega, mis aitab
ette kujutada kompositsioonitehnika elemente (eark faktuuritiipe, teemat ja selle
imitatsioone teistes haaltes jmsjouTube pakub ka aina parema heli- ja pildikvaliteediga
kontserdisalvestisi, mille puhul vaib pilt olulisedlavdada muusikast osasaamist. Samuti leidub
seal muusikalist huumorit, millega tasub vahel wmndirtsitada. Killap oleks naiteks fuuga
vormi paris ladus seletada, kui teema oleks Sp#abésti tuttav Lady Gaga repertuadrisbi
Nokia telefonist’

Sageli kasutatakse (muusika)ajaloo Gppimisel aleimdima visualiseeritud ajatelge. See aitab
Opilasel haarata elementaarset ajalist strukt@ag® ma naen siin ka dlemaarase lihtsustamise
ohtu. Ajaloo protsessid on kaugelt liga komplekssa neid saaks mingilgi maaral adekvaatselt
taandada Uhesuunalisteks ja Uhetasapinnalisteks.ig&sugune periodiseering, mida lugu
struktuurina tingimata vajab, vastab ju tegelikkeseaid tinglikult. Samuti vdimaldab selline
kujutusviis liiga piiratult modelleerida erinevatiegurite koosmaojusid ja ajalooliste protsesside
pdhjatut paljukihilisust. Maletan oma ®&piajast, kui valmistusime mitme pmsitihiselt
konservatooriumi | kursuse muusikaloo eksamiksia rieist kisis: ,Kumb oli enne, kas motett
vOi madrigal?” Seda kiusimust voiks ju tembeldaddilkizalt rumalaks, aga millegiparast pusib
see mul hoiatavana meeles, sest viitab otse agpddiitud probleemile — Opetajate kalduvusele
kujutada ajalugu stindmuste ja struktuuride Uhetibselt lineaarse jargnevusena, mis ei aita
madista, kuidas ndhtused eksisteerivad parallegéselbjutavad Uksteist.

Muutustest repertuaarikaanonis ja salvestiste valirisest

Oluline on tahele panna uht olulist muutust tanasesisikapildis. 19. sajandil kujunes valja
klassikalise muusika eksemplaarsete heliteostek @ellest rddgitakse tana kui heliteoste
kaanonist), mida kinnistasid ka 20. sajandi kowligerraldajad, noodikirjastused, plaadifirmad
ja raadiokanalid. Selle kokkuleppelise valiku toklkdigile selge, millised on Bachi tdhtsaimad
oreliteosed ja mis numbreid kannavad Haydni ja Mozdulisimad simfooniad. Kdik teadsid,

millised on ,need” kolm Beethoveni klaverisonaadi minu koolipdlves visati ka nalja, et

Beethovenil on kolm sumfooniat: Kolmas, Viies ja deas. Muusikadpetajal oli siis ka
uhemdtteline kohustus teha Gpilased tuttavakssgist teostevalikuga.

Tanaseks on see repertuaarikaanon tugevasti muegn&amade teoste pidev kordamine ei
rahulda meid enam ning kui me téana tahame kuula&®veni Kolmandat, siis ei lepi me enam
lihtsalt selle korraliku esitusega, vaid otsimeska&t ja haaravat interpretatsiooni. Mulle tundub,
et tdna ei t66ta enam need mehhanismid, mis kafett repertuaarikaanonit kunagi pidevalt
taastootsid. Veel minu noorusajal kuulsin ma neitlliss teoseid uUhtelugu raadio
soovikontsertides, mis olid eetris mitu korda nadal samuti olid nad sagedased
kontserdikavades. Tana jddn ma aga hatta, putdesutaela, millal ma viimati sattusin raadios
vOi elavas ettekandes kuulma naiteks Bachi d-nrelitokaatat.

Tundub, et klassikaline repertuaarikaanon pole kaefis enam sama aktuaalne kui 50 aasta
eest: naiteks kolavad tdna Mozarti teised Viini-Bioniad ilmselt sagedamini kui kuulus

% Giovanni Dettori ,Lady Gaga fuuga”hitp://www.youtube.com/watch?v=-bYBJAQ-_24&featurekated

“ Vincent Lo ,Nokia fuuga” -http://www.youtube.com/watch?v=y1isQlg6VGU

® Ajatelge kasutades tuleks eriti réhutada selldikamlset mdddet — erinevate nahtuste ja teguetaasegsust,
samuti vdib olla kasulik lasta ajatelge koostad#edfel kordamisiilesandena.
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Neljakiimnes. Samas jouab endine standardrepertusizst inimesteni ka hoopis uusi teid
modda, alustades vaga erinevatest muusikalistéglustest ja |6petades telefonihelinatega.
Samuti on ettekujutus repertuaaristandarditessglgatugevasti muutunud. Kui naiteks 25 aasta
eest oli isna lihtne soovitada, milliseid Haydnd4 simfooniast oleks p&hjendatud keskkoolis
kasitleda, siis tana ma kdhkleksin tdsiselt selisevituse andmisel. Néaib, et esitajad, kuulajad
ja kontserdikorraldajad on hakanud kunagistestdstaiteostest vasima ning vanade ,hittide”
kdrvale on hakatud joudsalt kergitama uusi.

Tanases muusikaelus on oluliselt muutunud ka massiknotlemise kategooriad: need
kujunevad eelkdige levimuusika keskkonnas, millesorn inimene valdavalt kasvab.
Kunstmuusika traditsioonis on selgelt keskpunktisliitoja ja heliteos. Tanapéevases
levimuusikakultuuris on aga helilooja jddnud kaegtlgaplaanile ja esiplaanile on nihkunud
esitaja — naiteks ei kataloogita tdnastes andmalesapoplaule reeglina mitte helilooja, vaid
esitaja nime jardining laulu esmaesitaja on tihti ka peamine, kuitenainus kunstnikunimi,
mida lauluga seostatakse. Samuti ei kehti popmaagiériselt heliteose kategooria: poplaulust
on saanud avatud kunstiline tekst, mida on voimalikliselt muuta ja teisendada. Mdisted
cover, remake, remix jms on tanase popmuusikakultuuri lahutamatuks sAkvatavasti on
popmuusikakultuuris kujunenud kuulaja jarjest emamenteerunud markama esituse eripéara ja
seda tuleks kindlasti silmas pidada ka klassikahs@isika puhul.

Ma usun, et tdna pole heliteos enam tingimata seda me peaksime Opilasele esmasena
esitlema. VOi tapsemalt: ma tutvustaksin tdna giasinanis mitte lihtsalt Beethoveni Viiendat
sumfooniat, vaid naiteks Paavo Jarvi esitust Beshio Viiendast, juhtides t&éhelepanu
interpretatsioonile ja miks mitte ka Ulesvétte téiktele aspektidelé. Siinkohal ei taha ma
Opetajat suunata mingi esituste ,kanoonilise” ualjkurde. Muusikadpetajad on minult kall
salvestiste soovitusi kisinud, aga mu vastus oenpiglnud: mangige Opilastele ainult neid
esitusi, mis teid endid tbeliselt vaimustavad! Manoseeparast ka skeptiline helisalvestiste
etteantud valikute suht&sSellised plaadikomplektid nagu ,100 klassikaliseusika tippteost”
keelaksin ma koolides kill otsustavalt — need paed reeglina silma eriti hallide esitustega,
millistega dnnestub noort inimest klassikalise nikauguurest tiksnes peletada.

Kuidas oleks aga koolides moeldav sellistele iddabd vastava fonoteegi soetamine?
Arvatavasti pole see olnud kunagi lihntsam: CD-ptleakopeerimine erinevatele infokandjatele
ja nende koopiate Sppetdds kasutamine on Siguspamary Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia

® Naiteks Eesti raamatukoguvérgu iihiskataloogis BSTEttp://www.elnet.ee/estdr/on segaduse véltimiseks
vdimalik otsida heliteoste salvestisi, sisestadsimgus ,autori” véljale helilooja asemel ka esitajme.

" Bremeni orkestri Die Deutsche Kammerphilharmoradtvestised Beethoveni kdigist siimfooniatest Paairei J
dirigeerimisel on palvinud mitmeid plaadiauhindungpitilivérdelisi hinnanguid paljude kriitikute poolbamuti on
Paavo Jarvi darmiselt ndudlik salvestuse kvalitsalites. Vt naitekisttp://tallinn.ester.ee/record=b2538122~S6*est
ja http://www.kammerphilharmonie.com/en/Beethoven_Skamies No. 5 No._ 1.html

8 Kirjastusele Avita koostasin ma méne aasta eessekdihe sellise valiku (poorates erilist tahelephnvitavatele
esitustele). Siiski ma usun, et see peaks olenth s véimalikke pdhivalikuid ning loodan, et dgatel jatkub
jéudu selle pidevaks tdiendamiseks vastavalt onitsete.

° Autoridiguse seaduse § 19 satestab: ,Teose vabatdmine teaduslikel, hariduslikel, informatsiowél ja
BigusemdBistmise eesmarkidel autori ndusolekutaifariasu maksmiseta, kuid kasutatud teose aubone nkui see
on teosel naidatud, teose nimetuse ning avalddikesakohustusliku aranditamisega on lubatud: [(2)
Biguspéraselt avaldatud teose kasutamine illustieenaterjalina Gppe- ja teaduslikel eesmarkidetiveeritud
mahus ja tingimusel, et selline kasutamine ei ¢adirilisi eesmarke; (3) 6Gigusparaselt avaldatudseteo
reprodutseerimine dppe- ja teaduslikel eesméarkiaetlveeritud mahus haridus- ja teadusasutustefg teijevus ei
taotle arilisi eesmarke [...].



raamatukogus, nii nagu paljudes teisteski avalikeesmatukogudes, on loodud suurepérane
ligipdds mahukatele ja kaasaegsetele fonoteek@eideoteekidele.

Helilisest kogemusest muusikatunnis

Muusika kuulamiseks peaks tunnis vétma rahulikidgaa Helikeele mingeid aspekte saab
kindlasti illustreerida ka heliteoste fragmentidl,aaga siiski on oluline kuulata ka tervikteoseid
(vBi suuremate tsiiklite terviklikke osi). Uritamatddagi umber jutustada, voiks Gpetaja siiski
anda kuulamisjuhiseid ning kindlasti on kasu koeksetest kuulamisilesannetest ja kuulamisele
jargnevast arutelust.

Tahan lahemalt puudutada veel Uht valusat teematpmseotud muusikakogemusega koolieas
ja koolis. Suurem osa muusikast vahendatakse tighk#raonilistes kanalites ning kooliealine
inimene kuuleb suhteliselt vahe elavat muusikatleSejohtub, et meie kultuuriruumis on
muusikat kill palju, ent akuutne on puudus kvatgest helist. Ja sellel kvaliteediteljel on kaks
otsa: Uhel pool on heli ja teda vahendav tehniiaet pool aga seda kas tahelepanelikult voi siis
rutiinselt kuulav korv.

Tanapdeva muusikatoostus on kahetsusvaarselt Hhkalppima vaga taandatud
helikvaliteediga: internetikanalid turustavad muasikokkupakitud helifailidena (tihti vaikese
resolutsiooniga MP3-formaadis). Isegi sellised ssivsseadmed, mis vdimaldaksid vordlemisi
korget edastuskvaliteeti, ndevad tarbijale vaikiraite helifaili kokkupakkimise maérani, mis on
koolitatud korvale taiesti mittesallitav. Julgenvaia, et vaga paljude noorteni jduab téana
igasugune muusika peamiselt helifaili bitikiirus&R8 Kbit/s ning sel puhul on helipilt
ehmatavalt kaugel muusikute poolt tegelikult esggt seda isegi nirimat sorti popmuusika
puhul. Sellele kvaliteedistandardile orienteeruburswsa laiatarbelisest tehnikast (naiteks
kdrvaklapid), ka paljud raadiojaamad ei vaevu pateneli valjastama isegi mitte stuudiost. Kui
madal meie ettekujutus heliedastusest keskmiseltvome kogeda enamikus helitehnikat
pakkuvais suurpoodides, kus Kkalli ja kvaliteetshnieaga mangitakse ,reklaamiks” koige
viletsamat moéeldavat heli, mille sageduskaraki&rizt pealegi tasakaalust véimalikult kaugele
reguleeritud.

Kooli muusikatunnis peaks seeparast vaga pludme @pithsele ettekujutust kvaliteetsest helist
ning juhtima tema tahelepanu selle omadustele. é{f@glt peab Opetaja ise otsima vdimalusi
kvaliteetset heli v@imalikult tahelepanelikult kage Kui te nldd arvate, et ma kipun
muusikadpetajaid alahindama, siis tunnistan, eunsimese ettekujutus salvestatud muusikast ja
helitehnika vdimalustest muutus oluliselt alles este aastate eest, kui mul tekkis elukohta
vahetades pdhjus ja vOimalus valida endale korrkbkune helistiisteem. Tegelesin asjaga
uhtekokku umbes pool aastat, kuulates labi suulgahviiga kvaliteetset tehnikat ja sain alles
siis aru, kui erinev vdib olla Uhe ja sama salwestkuulamiskogemus ka vaga kallite ja
kvaliteetsete kolarite ja helivdimendite puhul. ks sedagi, et tehnika kérgem hind ei taga
tingimata dnnestavamat kogemust, voi et seadmédtal mi saa kuigipalju usaldada numbrilisi
andmeid — heli detailsust, stigavust ja selgust baaimta ainult oma kdrv. lgatahes muutusin
ma salvestatud heli suhtes palju norivamaks, hakksalles vallas avastama tdeliselt kauneid
elamusi ja imestan, et see kdik juhtus minuga &sluaasta paiku, mil inimese kuulmismeel
pidavat olema juba nirinenud.

Tanaseks olen leppinud enesega kokku thes reegllis, soovitan ka teistel jargida. Loengutes
mangin muusikat mugavuse parast enamasti arvatigut{t soetades po6ran suurt tdhelepanu
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helikaardi kdrgkvaliteedile, mis pole 6nneks enaamuldus). CD-plaadilt muusikat arvutisse
laadides jatan selle niud aga alati kokku pakkimatakasutan MP3-formaadi asemel kas
WAVE- v&i Apple Lossess formaati:® Ténaste arvutite kdvakettad on nii mahukad, emiuu
kokkuhoid pole enam oluline argument. Samuti on alssdavaks muutunud valised
kdvakettaseadmed, millega on vajadusel mugav kdauaa helikogu erinevates arvutites.

Siit tuleneb valtimatult, et kooli muusikaklass atajkvaliteetset helitehnikat. Taiesti valistama
peab siin kantavad/teisaldatavad mini-stisteemitle mdime salvestatud helipilti adekvaatselt
edastada on aarmiselt tagasihoidlik. Isegi pariseltistest ei sobi kblarite vaikese mahu tottu
klassiruumi. Minimaalselt vajab (mati akustikagdpdsiruum piisava mahu ja v@imsusega
kdrgklassi koélareid ning tingimata eraldi seadmatetorralikku CD-mangijat (mida vdib
asendada ka hea helikaardiga arvuti) ja stereovidimeEi maksa valida kombineeritud
seadmeid, sest need jouavad rahuldava kvaliteathnit vaga kdrge hinna puhul. Kdlarite ja
voimendi piisav vbimsus on olulised mitte sellelet, muusikat valjult méngida, vaid just
vastupidi — ainult vBimekad seadmed suudavad kogjipildi rikkuse ,valja méngida” ka
normaalsel helivaljusel. Ma loomulikult tean, kuaskste eelarvetega peavad koolid l&bi ajama,
aga otsige ndu healt spetsialistilt, laske teh&tatsioon ja te naete, et vaga korralik komplekt
ei pruugi sugugi vdéimatult palju maksta.

Kui mu jutt kaldus naud tehniliseks, siis on selleka sisuline siht: selleks, et saaksime
muusikadpetuses olla teadmiste ja oskuste vahesdheuukad, tuleb meil esmalt vahendada
kogemust ja elamust. See on vOimalik elavas m@siteéses, aga samuti suureparase muusika
tippesituste salvestisi kuulates. Siinkohal tahaelkord r6hutada ka esitustaseme tahtsust.
Peamiselt levimuusika najal kujunenud muusikahuvigar inimene on harjunud muusikast
ootama intensiivset ja energeetiliselt haaravajemdust. Kui ta seda ndaiteks 18. sajandist
parineva teose ettekandes ei kuule, siis pole kaekKuigi palju argumente veenmaks teda selle
teose vaartuses. Meisterlik kompositsioonitehnikaepse kultuurilooline tdéhendus jaavad talle
argumentidena ilmselt liiga abstraktseks.

* * *

Muusika loob ja muusikaga luuakse elukeskkonda.eMpanegi seda alati tahele, aga naiteks
kaupluste ja ostukeskuste muusika on véaga teatllkalitud, selekteerimaks sihtgruppi ja
mojutamaks meie otsuseid. Muusika vdib ruumi muméeldivaks voi ebameeldivaks, omaseks
vOi vooraks. Moodsa linnaruumi paikades, kus diisiti kipuvad kogunema kontrollimatud
noortejdugud, on neist kuuldavasti edukalt vabahekiassikalist muusikat mangides. Ja
fenomeni seletatakse mitte sellega, et see muoteka neile noortele ebameeldiv, vaid et ta on
vooras ja loob sellesse keskkonda mittekuulumisameleldiva tunde. Seeparast voiks kool
muusikatund votta eesmargiks mitte Opetada selggkeevate muusikate keeli — selliselt
sOnastatud eesmark voiks olla hirmutavalt kdrgeaid avada noorele inimesele ruume, kus ta
tunneks ennast hasti ja omana. Neis tuttavlikesnideis on tal siis (teie napunaidete jargi)
|6putult véimalusi avastada tahendusi ja seoserdy pvaimset, mis on iga kunstiteose sisuks”,
nagu Utles Adorno. Ja kogeda ennast rikkamanaryéklitumana. See on vist parim, mida
muusikadpetaja voiks tahta.

19 \WAVE-formaadi faililaiend on .wav ja see on PCuatite helifailide levinuim standard. Apple’i toogst (sh iPod
ja iTunes) on levinud helifailide kadudeta pakkifoisnaat Apple Lossless faililaiendiga .m4a. Suurapé on ka
FLAC-formaat, aga seda paljud levinumad esitusnognid veel ei tunnista. MP3 formaat peaks olemanit
bitikiirusega 256 Kbit/s.



